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Die Welt aus

Sicht eines Schuh

HANDYFOTOGRAFIE ALS PROVOKATION DER WAHRNEHMUN

Von Klaus Kiichmeister Niemals ohne mein Handy! Klein und immer verfiigbar, sind die Lieblingsmedien der Jugend-
lichen stindige Wegbegleiter, allzeit bereit den Freunden Einblick in besondere Momente des Alltags zu bieten. In der
Fotopéidagogik haben Handykameras meist nur ihren Platz als Sparversion fiir konventionelle Fotoprojekte. Dabei
verfiigt das Mobile Imaging iiber ganz spezielle kreative Potenziale, lassen sich die Dinge mit neuen Augen sehen
und wunderbar mit ungewdhnlichen Blickwinkeln experimentieren. Im Unterricht kann experimentelle Handyfoto-
grdfie die Auseinandersetzung mit dsthetische Normen und Sehgewohnheiten, aber auch die Lust am Bild fordern.

.Der Totograf versucht stindig, neue Erfahrungsbereiche zu erschliefien oder bereits vertraute
Sujets immer wieder anders zu sehen —um die Langeweile zu bekdmpfen. Denn Langeweile ist
eben die andere Seite der Faszination: Beide setzen voraus, dass man eine Situation von auBerhalh
sieht statt an ihr teilzuhaben, und die eine fithrt zum andern.”

Susan Sonntag, UBER FOTOGRAFIE, 1977

Unser heutiges Handy oder Smartphone mit Fototunktion geht aut eine
Erfindung von Philippe Kahn aus dem Jahr 1997 zurtick. Als seine Tochter
geboren wurde, ging es ihm weniger um die technische Aufnahmemag-
lichkeit der Neugeborenen, sondern vielmehr um die gleichzeitige Ver-
breitung des Bildes in Echtzeit an tiber 2.000 Menschen.

Bis heute wurde die Fototechnik der mobilen Gerdte um die Filmfunk-
tion erweitert und ist selbst soweit ausgereift, dass sie qualitativ mit Kom-
paktkameras der Mittelklasse konkurrieren kann. Moderne Smartphones
sind klein und kompakt und deshalb immer und {iberall dabet; sie besitzen
Apps zur sofortigen Bildbearbeitung und kénnen die Aufnahmen unmit-
telbar aut' soziale Netzwerke hochladen und mit anderen teilen.

Auch im professionellen Bereich wird die Handyfotografie mitt-
lerweile wahr- und ernstgenommen. Bereits 2005 wurde der britische
MaGNUM-Fotograf Martin Parr von SONY ERICSSON mit einem Gerdt aus-
gestattet und auf Weltreise geschickt. Von unterwegs veroffentlichte er jede
Woche auf der Website des Herstellers zehn Fotografien; spiter entstand
daraus der Bildband mit dem Titel ,,Road Trip”. 2010 hat der NEw YORK
Tmves-Fotograf und Pulitzer-Preistriger Damon Winter den dritten Platz
beim Wetthewerb |, Pictures of the Year International” fiir eine Fotoserie
erhalten, die mit dem iPhone und der App HIPSTAMATIC aufgenommen
wurde und Soldaten im Einsatz in Afghanistan zeigt.

Das wirklich Neue in der Fotografie mit dem Smartphone
tritt also vielleicht schon im Moment seiner Erfindung
zutage. Nicht mehr das Bild selbst, sondern die schnelle
Reproduzierbarkeit und gleichzeitige weltweite Verbreitung

schieben sich hier zunchmend in denVordergrund.

LIVE DABEI

Heute nutzen Jugendliche in hohem MaBe diesen ,Live-
Charakter™ der Fotografie zur Kommunikation. Es ist thnen
wichtig einen besonderen Moment, ein Ereignis oder eine
Stimmung mit dem Apparat festzuhalten und mit raumlich
Abwesenden zu teilen. Fiir die Empfanger ist nicht allein das
Motiv interessant, sondern cher die Tatsache, dass er fast ohne
Zeitverzogerung tiber das Abbild emotional am Ereignis teil-
haben kann. Nicht das Foto an sich ist bedeutend, sondern es
zihlt, wer es wann und wo und mit wem sehen darf.

Diese Art der Fotografie lebt vor allen Dingen von der
unmittelbaren Akrualitdt; sie stellt keine hohen Anspriiche
an die klassische Bildkomposition oder die Originalitat
einer Aufnahme. Manche , Fehler” —wie Unscharfen, sto-
rende Bildanschnitte oder beilende Gegenlichter — erhal-
ten ihren eigenen Wert, weil sie die Schnelligkeit bezeugen,
mil der der andere einbezogen werden soll. Bei der Emp-
fangerin oder dem Empfinger verfiigen diese Bilder tiber
eine geringe Verweildauer und werden bei nachlassendem
Aktualititsbezug oftmals schnell wieder geldscht.

Die oben beschriebenen |, Fehler® werden nicht nur
im Moment des Auslésens produziert. Denn mittlerweile
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haben sich auch Programme und Internetplattformen auf eine digitale
Reproduzierbarkeit des Live-Charakters der Fotografie spezialisiert. Am
bekanntesten ist zurzeit das 2010 gegriindete Portal INSTAGRAM, das im
September 2013 150 Millionen registrierte Nutzer hatte. Die Fotos und
Videos werden mithilfe digitaler Filter verfremdet und |, beschadigt™. In
Anlehnung an die KOpAak INSTAMATIC und PoraroID-Kameras erhalten die
mit der App gemachten Fotos ein quadratisches Format. Obwohl in der
Wirklichkeit kaum noch vorhanden, steht die Polaroid-Asthetik bis heute
fiir schnell entwickelte Abziige, die auch unmittelbar nach dem Auslésen
anzuschauen sind. Somit ist erklirbar, warum gerade diese Asthetik bei
Smartphone-Fotografen hoch im Kurs steht.

Die gegenwirtige Kunstdidaktik und Medienpidagogik sind sich darin
einig, dass die Vermitthung des Umgangs mit digitalen Medien bei Jugend-
lichen produktive, rezeptive und reflexive Tatigkeiten erfordert. Bezogen
auf die Produktion von Fotografien und Filmen sind das:

1 foto- und |]lmsmel1lic|w Gestaltungselemente erwerben und anwenden,

B Botschaften, Absichten und Wirkungen von Fotos und Filmen erkennen,

0 verantwortungsvoll und selbstbestimmt mit Fotos und Filmen umgehen,

0 Fihig- und Fertigkeiten an den digitalen Fndgeriten der Jugendlichen
entwickeln,

I Fotos und Filme mit einer eigenen Intention produzieren und gestalten,

B isthetische Erfahrungen machen.

INSPIRIERENDE BILDPERSPEKTIVEN
Die Forderung einer umfassenden Medienkompetenz mit dem Handy ist
zumeist an eine positive Nutzung des Gerits als Fotoapparat guk()ppvh. Um

moglichen Gefahren der Bildproduktion bei Jugendlichen autklirend zu

begegnen, wird zu diesem Zwecke jedoch hiufig die Didaktk und Metho-
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dik einer konventionellen Fotopidagogik einfach auf die
Arbeit mit dem Handy {ibertragen. ,,[hr habt euren eigenen
Fotoapparat stindig dabei und konnt jetzt ein Bild oder eine
Fotoreihe zum Thema XY7Z schieBen”, lauten oftmals, mehr
oder weniger ausdifterenziert, die entsprechenden Hand-
lungsimpulse im Unterricht, wobei das Handy dabei schlicht
nur als “Sparkamera” eingestuft wird. Auf technologischer
Ebene geht es dann oft nur um den Erwerb von Kenntnissen
und Fertigkeiten in Hinblick auf die Bedienung der Gerate
bei der Aufnalime und bei der digitalen Bildbearbeitung,

Gerade fiir die Arbeit mit dem Handy ist die experi-
mentierfreudige Ausarbeitung einer eigenen, gerdtespe-
zifischen Fotodsthetik gefordert. Deren Ziel sollie eine
qualitative Erweiterung der Wahrnehmungs-, Ausdrucks-
und Erlebnisfahigkeit bei Schiilern sein.

Seit 2008 arbeite ich am Gymmnasium Meiendorf in
Hamburg im Unterricht des Faches Bildende Kunst mit
dem Handy beziehungsweise Smartphone.’ In unter
schiedlichen Jahrgangen nutze ich diese Gerate fir die
Foto- und Filmproduktion und habe dazu kiinstlerische,
didaktische und methodische Maglichkeiten formuliert.

Um nicht auf der Ebene der | Sparkamera™ stehen zu
bleiben, ist eine Auseinandersetzung mit den fotoasthe-
tischen Besonderheiten, die sich speziell mit dem Handy als
kleine mobile Kamera \‘L-rhinclrn,gcfhr(IL'rl.Mein fachliches
Anliegen ist es deshalb, dass die Schiiler die gerdtespezi-
fische Fotoasthetik, die das technische Medium ,,Handyka-
mera” ermoglicht, erkunden und zur Herstellung eigener
“Handyfotos"” — auch experimentell = nutzen.




Dieses kleine Gerat ,Handy" erdffnet als Kamera ein viel-
filtiges und spezifisches kreatives Potenzial. Mit ihrer
geringen Grofle und spontanen Verfiigharkeit eignet sich
die Handykamera bestens, um fiir das Fotografieren und
Filmen zum Beispiel am eigenen Korper, an Fahrzeugen
oder an den verschiedensten Gegenstinden als Aufnah-
megerdt befestigt zu werden. Auf
diese Weise entstehen Aufnahmen,
die inspirierende Bildperspektiven
zeigen und unsere Wahrnehmung
provozieren: Wer hat die Welt bei-
spielsweise schon mal aus der Sicht
seines Schuhs oder aus der Sicht
einer Trinkflasche gesehen? Die
kreative Aufnahme mit dem Han-
dy bricht mit Sehgewohnheiten und experimentiert mit
Mativen, fiir deren Bildgestaltung auch der Zufall eine Rol-
le spielt.

EXPERIMENTELLE BILDASTHETIK

Unter Jugendlichen ist das Mobiltelefon das meist ver-
breitete elektronische Gerdt. Es hat sich inzwischen vom
monomedialen Telefon zu einer multimedialen Schnitt-
stelle gewandelt, tiber die Informationen schnell und leicht
erfasst, selbst produziert und verbreitet werden kénnen,
Laut der JIM-Studie 2013 besitzen unter den Jugendlichen
96 Prozent ein Mobiltelefon. Zudem hat sich in den letz-
ten Jahren der Besitz von Smartphones extrem gesteigert:
Etwa drei von vier Jugendlichen nennen ein solches Gerit
ihr Eigen. Die Foto- und Filmfunktion wird nach dieser
Studie von 56 Prozent der Madchen und von 40 Prozent
der Jungen genutzt.

Meine ersten Beobachtungen im Jahre 2008 zur Nut
zung der Fotofunktion des Handys bei Schiilern ergaben,
dass die meisten Fotos aus Augenhéhe (Normalsicht),
oder im Fall von Selbstbildnissen, aus einer leichten Auf-
sicht geschossen wurden. Die Bilder zeigten konventio-
nelle Kameraperspektiven und lehnten sich damit an den
iblichen fotografischen Blick an. Interessant war jedoch,
dass die Schiiler fiir ihre Portrats keine zusatzliche Person
fiir den Ausloser bemiihten, sondern lieber mit ausge-
strecktermn Arm das Motiv peilten, ohne den Bildausschniu
durch das Display genau zu kontrollieren. Diese Handha-
bung erbrachte oftmals zufallige und (iberraschende Bil-
der, die gewohnten Kompositionen widersprachen. Trotz
Unschirfe oder gewagter Motivanschnitte wurde diese
Bildasthetik von den Jugendlichen gerne akzeptiert. Diese
Beobachtung lieB mich vermuten, dass die Bilderzeugung
mit dem Handy besonders geeignet ist, um von der bereits
vorhandenen und adaptierten visuellen Wahrnehmungs-
und Ausdrucksfihigkeit zu einer noch nicht bekannten
experimentellen Fotodsthetik zu gelangen. Moglicher
weise, SO war meine Uherlegung, gelingt dieses in noch
hoherem Ausmal, wenn beispielsweise die gewdhlten Per-
spektiven noch ungewdhnlicher sind und die Fithrung der
Kamera durch die Hand ganz wegfallt.

WIR, DIE GEWOHNT SIND, DAS GE-
WOHNTE UND DAS ANERZOGENE
ZU SEHEN, MUSSEN DIE WELT DES
SICHTBAREN EROFFNEN[..]. WIR
SIND VERPFLICHTET, ZU EXPERI-

MENTIEREN." ALEXANDER RODTSCHENKO

EXKURS FOTOGRAFIEGESCHICHTE
Hilfreich war an dieser Stelle auch ein Blick in die Fotogeschichte zu dem
Zeitpunkt als die Geréte kleiner und handlicher wurden.

Alexander Rodtschenko (1891-1956) 1925 fand die Markteinfiihrung
des LEica-Fotoapparates statt und legte damit den Grundstein fir die
Kleinbildfotografie. Die Kamera
war klein und handlich. Sie konnte
einfach transportiert werden und
erlaubte  spontane  Aufnahmen.
Alexander Rodtschenko begann
1924 zu totografieren. Er hatte die
Vorteile einer mobilen Fotokame-
ra sofort erkannt und konsequent
zum Experimentieren mit einer
neuen Bildasthetik eingesetzt. Seine Bilder zeigen sehr oft kithne Perspek-
tiven, ungewohnliche Bildausschnitte, perspektivische Verkiirzungen und
dynamische Unter- und Aufsichten. Mit neuen, ungewohnten Sichtwei-
sen und Bildwirkungen, die aus seinem fotografischen Experimentieren
resultierten, wollte er die Betrachter iiberraschen.Zum Beispiel duBerte
Alexander Rodtschenko 1928: ,Wir miissen unser optisches Erkennen
revolutionieren. Wir miissen den Schleier von unseren Augen reiflen |...].
Und die interessantesten Blickwinkel der Gegenwart sind die von oben
nach unten und von unten nach oben und ihre Diagonalen.” Um seinen
experimentellen Anspruch umzusetzen, legte er sich beim Fotogratieren
zum Beispiel auf den Boden oder stieg auf Dacher oder hielt die Kamera
absichtlich schief.

Das Neue Sehen In den 1920er Jahren entsteht diese spezifische Stil-
richtung in der Fotografie. Die europidische Kiinstleravantgarde wird vom
Konstruktivismus und Bauhausgedanken beeinflusst und bricht mit vielen
Regeln der traditionellen Fotografie. Die Bildsprache des ,,Neuen Sehens™
wollte festgefahrene Strukturen in Bezug auf Komposition und Beleuch-
tung aufbrechen. Es wird eine dynamische Ausrichtung ausgerufen, die
den gesellschaftlichen Fortschritt zu dokumentieren vermag. Das ,,Neue
Sehen” wendet sich gegen die sogenannte Bauchnabelperspektive und
erkldrt eine genaue Ausleuchtung der Motive als abgedroschene Darstel-
lung von Wirklichkeit. Die zunehmende Zahl der Fotografen am Bauhaus
nimmt ihre Umgebung mit interessanten Blickwinkeln wahr und experi-
mentiert mit Licht und Schatten. Ein Ziel des , Neuen Sehens™ ist es die
Fotogratie von einem reproduzierenden hin zu einem produzierenden
Medium zu erweitern.




Mobile Imaging - inspierierende Sicht auf urbane Mobilitét.

MOBILE IMAGING IM UNTERRICHT

Vor diesem fotogeschichtlichen Hintergrund habe ich die Schiler im
Unterrichtsfach Bildende Kunst ebenfalls mit extremeren Perspektiven
experimentieren lassen. Das Handy als Kamera bietet sich dafiir gerade-
zu an, denn es ist klein, leicht und verfigt iiber kein Stativgewinde zur
sicheren Fixierung. Deshalb muss es auf einen Tisch, einen Stuhl oder den
Boden gestellt werden, wenn man die Achse ,, Auge-Sucher-Motiv® aufge-
ben will. Oder man befestigt es mit Kreppband an Gegenstinden oder am
eigenen Korper. Dieses provoziert automatisch schon Blickwinkel, die von
der ,,Normalsicht™ deutlich abweichen und sich im Unterricht besonders
gut zur Eintibung ungewohnlicher Perspektiven wie eine extreme Unter-
und Aufsicht eignen. Aufgabenstellungen waren zum Beispiel: Aus der Sicht
eines Objektes, die Schule von unten, mit dem Besenstiel vom Korper weg
fotografieren, mit dem Skateboard unterwegs usw,

Handyfotografie tordert folgende Kompetenzen:

B mit interessanten, ungewohnten Kameraperspektiven experimentieren,
1 dsthetische Normen und Sehgewohnheiten in Frage stellen,

B, Dinge mit neuen Augen zu schen™,

0 neue Bildwirklichkeiten erfinden und inszenieren,

I den besonderen |, fotodsthetischen Wert der Handykamera einschitzen.

Eignung des Handys fiir die Fotoarbeit im Unterricht:

I Diese Fotografie ist eine eigenstindige Gattung mit einer gerdtespezi-
fischen Fotoasthetik.

B Das einfache, aber untibliche Platzieren des Handys am eigenen Kor-
per, an Gegenstanden oder in der unmittelbaren Umgebung provoziert
interessante, ungewdohnliche Blickwinkel sowie Kamera- und Wahrneh-
mungsperspektiven.

B Das Aufheben der Achse |, Auge-Sucher-Motiv" bringt tiberraschende,
nicht planbare Fotomaotive,

B Das Handyfoto biirstet unsere konditionierte Bildwahrnehmung gegen den
Strich, bezieht immer auch den Zufall mit ein und fordert die Lust am Bild.

B Fiir fast jeden Schiiler besteht ein spontaner und unabhingiger Zugriff’
aufeine Kamera.

0 Die Jugendlichen haben zu ihrem Gerit eine sehr persénliche, geradezu
emotionale Bindung.

B Der | Reiz desVerbotenen® in der Schule, hier das Handyverbot, wird fiir
die Unterrichtsarbeit aufgehoben.

B Es wird mit der Ausstattung der Schiiler gearbeitet, daher
sind keine besonderen Schulinvestitionen notig.

I Mit geringstmdglichem  technischen Einsatz werden
erstaunliche fotografische Bildexperimente méglich.

MOBILEMOVIE

Die folgerichtige Erweiterung der Unterrichtsarbeit war der
Wechsel zum Film. Ein in der Ecke stehendes Fotohandy ver-
langt eine genaue Motivplatzierung in Abstimmung mit dem
Timing des Selbstauslosers. Der Film dagegen lisst auch zeit-
lich ablaufende Inszenierungen vor und mit der Kamera zu.

Mobilitdt, die Fihigkeit zum schnellen Ortswechsel und
vernetzte Kommunikation, bestimmen den Alltag von Jugend-
lichen in den GroBstadten. Als meist verbreitetes Medium hat
das Mobiltelefon eine zentrale Bedeutung bei der Steuerung
dieser Aktivitdten. Das reicht von spontanen Verabredungen
mit Freunden bis hin zu instruierten , Flashmobs™ auf 6ffent-
lichen Plitzen, bei denen sich die Teilnehmer personlich nicht
kennen und gleichgeschaltet ungewohnliche Dinge tun.

Ein Ausdruck von Mobilitdt sind auch die bewegten
Bilder eines Films. Beim Handyfilm, im Englischen ,,Mo-
bileMovie” genannt, besteht eine besonders enge Ver-
kniiptung zur Mobilitdt, sowohl bei der Aufnahme als auch
bei der Prasentation. Der Clip wird freihindig ohne Stativ
gedreht, unterwegs geschnitten und tber Bluetooth wei-
tergegeben oder aufVideoportale hochgeladen.

VordiesemHintergrund habe ichinHamburgdasProjekt
. MobileMovie — urbane Mobilitit im kiinstlerischen Han-
dyfilm™ entwickelt. Durchgefithrt und unterstiitzt wurde
es in einer Kooperation mit auBerschulischen Partnern;
dem jaf — Verein fiir medienpidagogische Praxis e V. und
der HVV-Schulberatung. 300 Schiilerinnen und Schii-
ler von zehn Schulen der Jahrginge 9 bis 13 hatten ihr
Handy fiir Filmautnahmen am Kérper befestigt oder in
ungewohnliche Positionen gebracht. Begleitet von Medi-
enpadagogen entstanden im Kunstunterricht 80 Clips mit
einer Linge von 30 Sekunden. Sie zeigen urbane Mobilitat
und offentliche Riume aus neuen inspirierenden Kame-
rapcrspektiven. Die Filme wurden da prasentiert, wo sie
gedreht wurden: im offentlichen Raum. Ausgewihlte Pro-
duktionen liefen auch nach der Premiere am 31. Marz
2011 zwei Wochen lang auf den Infoscreens von U- und
S-Bahnhofen.

Das Projekt wurde danach noch zwei weitere Male bis
zum Schuljahr 2012/2013 durchgefiihrt. Als premieren-

hafter Abschluss wurden die Filme auch mobil in einem

A,

i)

Rundgang auf die Fassaden der Gebdude in

der Hamburger Innenstadt gebeamt. Weitere
Informationen gibt es unter:

www.mobilemovie-hamburg.de

ANMERKUNGEN
1 Die Felos ger Schilerinnen und Schiller entstanden inden
Jahrgangsstufen 9 und 10 im Unterricht Bildende Kuns! im

Rahmen des Hamburger Folowettbewerbs  Plastik. Sucht
Motiv,” im Seplember und Oklober 2013,

2. Die JIM-Studie [Jugend, Infarmalion und (Multi-) Medra)
sl eine Studie des Medienpédagogischen Forschungsver
bundes Sudwest Impfs), die seit 1998 die Mediennutzung
von Jugendlichen erhebt
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